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collection Musiques du monde

Musiques d'Egypte

Frédéric Lagrange

| Cet ouvrage présente un panorama des musiques jouées

et créées en Egypte de la fin du XIX® siécle a nos jours:

expressions traditionnelles, musiques savantes de la cour |
des Khédives, variétés classicisantes, qui ont fait le|
renom de I'Egypte dans I'ensemble du monde arabo-

musulman.

Le livre est accompagné d'un disque compact
constitué d'extraits choisis et commentés par |'auteur. |

présentation de |'ouvrage
le samedi 27 janvier a 15h
par l|'auteur

| et Christian Poché :

en vente a la cité de la musique

| coédition cité de la musique / Actes Sud

avec le soutien de I'Insitut du Monde Arabe




Venus de Louxor, de Minia, de lazone du canal de Suez, ou encore
installés & Paris depuis des années pour perfectionner I'alchimie du
métissage entre traditions orientales et occidentales, des musiciens ori-
ginaires d'Egypte et d'autres terres arabes imbibées depuis un siecle
des traditions musicales nilotiques participent a ce cycle égyptien de
la cité de la musique. Ces concerts permettront de découvrir des
traditions rurales que I'urbanisation menace de faire disparaitre : la
lyre de Nubie, transposée a Port-Said et qui est devenue un élément
indissociable des cafés chantants, la geste épique des Band Hilal qui
se chante simplement accompagnée d'une antique viole et d'une
percussion, mais aussi des chants religieux encore bien ancrés dans
la pratique populaire de Haute-Egypte. Ainsi, le maddah meéne ses
auditeurs vers une transe mystique visant I'union avec le Dieu unique
d'Abraham, Jésus et Muhammad a travers ses poemes médiévaux et
ses hymnes au Prophete. Ensembles de musique rurale, jouant en
virtuose de flQtes, clarinettes, hautbois populaires et savantes per-
cussions ou derviches tourneurs, illustrent le versant traditionnel de
cette manifestation. Les audacieuses recherches d'un Hussein El
Masry, réconciliant traditions savantes indienne et arabe, ou |'ate-
lier de musiques arabes qui présente un spectacle mélant jeunes
éléves de musique, musiciens francgais et un répertoire aussi bien
maghrébin qu'oriental, regardent vers un avenir de dialogue entre
diverses écoles musicales. La projection d'un film consacré alagrande
chanteuse égyptienne Oum Kalsoum (1900-1975) et un débat autour
de I'ouvrage Musiques d' Egypte (coédition cité de lamusique / Actes
Sud) viennent compléter les activités de cette manifestation.

Frédéric Lagrange



mercredi 24 janvier - 20h / salle des concerts

atelier de musiques arabes

chants

Dja Allah (répertoire populaire)
Zed Ennebi (répertoire populaire)
texte de M ehedi Jomni

Sahab El Ououn (chant classique)

piéces instrumentales
Hommage a Oum Kalsoum : Leilet Hob
Composition de Rachid Belgacem et Camel Zekri

I mprovisation

Rachid Belgacem, derbouka, tar
Camel Zekri, luth
Said Nissia, flate
Nathalie Vandebeulque, alto

Colléege Bergson

Madame N'Guyen, professeur de musique
Leslie Abisror, Morad Benabdallah
Tarik Bennaceur, Guanyl Chekmodine
Thierry Fairfort, Mandina Gozzo
Fabrice Montlouis, Walid Medfay
Belkacem Moussouni, Diaba Niakate
Baba Trawally

College Médlies

Mme Lyzwa, professeur de musique
Isma Ayachi, Walid Bentayeb
Cécile Bergerot, Djamila Bouarga



Nafissatou Cisse, Lynda Dehmane
Hakim Dehouli, Vanessa Gaydu
Dianfu Hu, Ayadine Mansouri
Hortense Mea, Marwa Salmi

Laure Sedille, Samia Soualah

Salima Takedmit, Soulaimana Toiyfia
Karima Zitoumbi

(durée 45 minutes)

concert sans entracte

Noél Leriche, régie générale
Jean-Marc Letang, régie plateau
Marc Gomez, régie lumiéres
Didier Panier, régie son



musiques d'Egypte

atelier de musiques arabes

La cité dela musique a poursuivi le travail engagé I'année derniere
avec les colléges Bergson et Méliés de Paris. Selon le principe de
fonctionnement des ateliers, toujours liés & la programmation, |'atelier
de musiques arabes trouve naturellement sa place dans le cycle
musiques d'Egypte. L es ééves, encadrés par Rachid Belgacem et Camel
Zekri, ont travaillé dés le mois d'octobre pour préparer ce concert.
Cette deuxieme collaboration avec les établissements scolaires a
permis d'approfondir la pratique musicale, daffiner la recherche dans
le domaine de la percussion et de I'enrichir d'une pratique vocale.
Guidés par les artistes, les éléves ont conforté leur expérience et
découvert l'infinie richesse de I'improvisation. Ce concert est I'occasion
de mesurer le chemin parcouru dans |a découverte d'une tradition que
les enfants ont investie avec enthousiasme.

Pour que la musique arabe garde son importance et pour gue se
rassurent ceux qui sentent le rythme de leur &me, proche de la
M éditerranée (Said Nissia, Rachid Belgacem), proche du désert et du
soleil violent (Camel Zekri), un luth, une derbouka, une fl(te et un
violon vous attendent pour les Moutarha. Dans I'esprit des maitres,
. elles consistaient en des auditions publiques des derniers travaux sur
le répertoire traditionnel.
Aprésliinitiation alarythmique et alarigueur classique d'une derbouka,
I'atelier sest confronté aux chants populaires, répertoire peu connu, a
travers des chansons des "Zoufryas'(les gens de la rue), dialogues
turbulents des éternels trouble-fétes nocturnes, car I'ame d'un peuple
est avant tout populaire. Méme tristes, ces chansons restent I'expression
dionysiaque de la cité arabe.
Viennent ensuite latradition et les chants de fétes, traces de la coutume
et du sacré, comme dans Zed Ennebi (naissance du Prophéte), chanson
Soulamya. Mais le monde arabe reste classique et Ahmed Al Wi,
poéte du début du siécle (1850-1921) nous le rappelle. Et si nous
n'interprétons que la cinquieme partie de son poeme de laNQbaAl -
Sika, Sahiba el ouyoune el hiwara (celui qui alesyeux expressifs), c'est
parce gu'elle est 1a plus rythmée et la plus vivante des strophes.
La partie instrumentale commence par un hommage & Oum Kalsoum
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avec Leilet Hob (nuit d'amour).

Avec les compositions de El Kanze (duo de Camel Zekri et Rachid
Belgacem), nous abordons la traduction musicale du vécu de deux
musiciens nés en France et de berceau culturel arabe.

Avec la complicité de I'dtiste Nathalie Vandebeulque se développe
une synthése de la culture arabe et occidentale, la recherche d'une
musique contemporaine ou la base rythmique prend ses sources dans
lamusique arabe. Le concert permet d'apprécier le rapport qui existe
entre les jeunes générations et leur patrimoine musical.

Rachid Belgacem
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vendredi 26 janvier - 20h / salle des concerts

Hussein EI Masry et Narenda Bataju

création

Hussein El Masry, luth
Narenda Bataju, sitar
Adel Shams El Din, percussion

(duréel h 30 minutes)

entracte

La Semsemiyya,

musiques populaires de Port-Said

Troupe Tanbdra de Port-Said

Zakaria Ibrahim, direction

Mohamed El Shenawy, Embaby Abdallah

Mohamed Shoheib dit « Mimi », Ahmed Attiatallah

Le Cheikh Ragab, Ahmed Hassan Nasr dit « Hamam »

El Sayed Abdou Mahmoud El Seaidy dit « El Sayyed El Gizawi »
Ahmed Ghoneim dit « EIKhal », Morsy Ahmed Mohamed

Gamal Awad Mohamed, Ibrahim Hassan Nasr

Alaa El Shazly Awad, Gamal Hassan Farag

Salah Mostafa Soliman dit « El Hossary », Samy Abdel Naby Bakry
Morsy Hassan Morsy Soltan, Ramadan Mohamed

(durée 1 h 30 minutes)

Ce concert fait I'objet d'un enregistrement discographique en direct pour la
collection Musicales de I'Institut du Monde Arabe

coproduction cité de la musique/ Institut du Monde Arabe,

en partenariat avec le ministére de la Culture égyptien

Noél Leriche, régie générale
Jean-Marc Letang, régie plateau
Marc Gomez, régie lumiéres
Didier Panier, régie son
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Hussein El Masry et Narenda Bataju

Ce concert entre deux musiciens, Hussein EI Masry et Narenda
Bataju, joueur de sitér, n'est pas une rencontre fortuite, ni un maria-
geinopiné et irréfléchi. 1l Sagit de divers essais au sens ou nous |'en-
tendons quand nous pensons a ceux de Montaigne. Cette rencontre
est basée sur I'exploitation improvisée d'un mode construit sur une
structure fixe et rigoureuse. Elle commence par un prélude non
mesuré ou la |égéreté aérienne et la sérénité du sitér sopposent a la
chaleur terrienne et profonde du '0d. Une magie survient, singuliére,
entre « Nil et Gange », syncrétisme inattendu et radieux. L'univers
des modes sdlie aux formes improvisées dans des alers sans retour,
des partances pour des destinations inconnues.

Iconoclaste et imaginatif, c'est a partir de 1976, date de son arrivée
a Paris, que Hussein El Masry décide de sortir le '0d des lourdes
formations classiques ou un académisme étouffant le bride.C'est
ainsi que ce diplomé de I'Institut supérieur de musique du Caire, sa
ville natale, décide de se produire en solo. Puis, refusant toute
concession aux facilités d'une musique arabe qui Sest abétardie, il
définit au fil des années sa contemporanéité. Avec un cecumenisme
mesuré, il réconcilie médiéval et contemporain, classique et populaire.
C'estaing qu'avec|'enregistrement King'sValley, onlevoit reval oriser
la musique populaire de son enfance, celle des faubourgs surpeuplés
du Caire, gonflés sous I'effet de I'exode rural ou encore, avec Ra'etak,
aler jusgu'asinspirer de themes de lagil music, la new-wave cairote.
C'est dans |'album Zagal qu'il pousse plus loin I'émancipation
pratiquant avec bonheur la fuson de son luth avec la guitare classique
et le sitér indien. Sous ses doigts d'or, le '0d retrouve sa nature
primitive, sa quintessence originelle, sesvertus d'instrument voyageur.
Yafoleya (le jasmin d'Arabie), I'album le plus récent, est un hommage
aun art chorégraphigue qui remonte aux pharaons, celui de la danse
du ventre, gu'il revisite loin de tous les poncifs exotico-commerciaLix
propres au genre. Classique sans étre austere, moderne sans
concession, la voix et le '0d de Hussein El Masry ne font pas que
séduire, ils dessinent de fructueuses perspectives.

Frank Tenaille
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La Semsemiyya, musiques populaires de Port-Said

La lyre semsemiyya sautille, avance avec agilité et insouciance.
Malicieuse, ele incite ala danse. L'instrument est lié a une certaine
joie devivre. C'est un instrument populaire, se rattachant donc aux
fameuses lyres de I'antiquité, qui ont surtout essaimé dans cette
région du globe et dont les pays riverains de la mer Rouge, ceux
gu'on appelait autrefois pays du Pount, conservent encore deux
typesfamiliers semsemiyya et tanblra. Semsemiyya et tanblra marchent
ensemble et essaient de faire cause commune, bien que leur fonction
et leur aire de distribution varient. 1l sagit & peu de choses prés de la
méme facture instrumentale. Si bien que, a la question : gu'est-ce
gu'une semsemiyya, on peut répondre de maniére sybilline « c'est une
tanbdra ». Raison pour laquelle le groupe porte le nom de Firgat al-
Tanbdra, tout en pratiquant lasemsemiyya.

Lasemsemiyya est unelyre montée de cing cordes, mais denosjoursele
peut en compter une douzaine parfois électrifiées. Elle faisait partie il
y apeu de |'éguipage des boutres qui commercaient le long des cotes.
On ne sait pas trés bien a quoi lalyre servait sur le pont des bateaux :
a égayer la compagnie ? ou avait-elle des résonances magiques qui
I'autorisaient a dialoguer avec les vents ? On conserve toujours dans les
chants delasemsemiyya des épisodesliés alanavigation ou au col portage
des paguebots qui descendaient ou remontaient e Canal.
Lasemsemiyya est désormais un instrument bien terrestre. Elle résonne
dans les cafés d'lsmailia ou de Port-Said. C'est ici que se sont
constituées des formations populaires qui essayent de la mettre en
valeur en lui donnant seslettres de noblesse. Plus particuliérement la
Firgat al-tanbdra lil-turath al-sha'bi (Troupe al-tanbira pour les
traditions populaires) de Port-Said. Cet ensemble né en 1989, est
formé de dix-sept personnes : deux joueurs de semsemiyya sont
entourés de quinze autres qui les accompagnent sur différentes
percussions de peau et idiophones, et répondent au chant du soliste.
Elles sont placées sous la conduite artistique de Mohamed EI Shenawy
et dirigées par Zakaria lbrahim qui adit : « C'est parce qu'il existe des
troupes folkloriques que le folklore est mort. » Sage et précieuse
déclaration. L'ensemble sefforcera donc de vivre sa musique comme
par le passé, sans trop se préoccuper du montage scénique.

Le répertoire de cet ensemble donne a entendre des formes qui font
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corps avec l'instrument : comme les chants dits al-damma, originaires
semble-t-il de laville de Damiette, exécutés par un choaur d'hommes
appel é sahbagiyya, et aussi les chants dénommeés al-semsemiyya.
Damma ou chants de la semsemiyya, il sagit d'un univers plein
d'humour et de gaité : il sait rendre heureux.

Christian Poché
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samedi 27 janvier - 16h30 / amphithéatre du musée

la geste hilalienne
deux parties avec entracte

Maitre Sayyed El Dowwi, poéte chanteur
Gamal Mossad, tabla

Mobarak Mohamed, rabab

Hammam Mohamed, rabab

(dur ée de chaque partie 45 minutes)

Le concert est présenté par Hassan El Geretly, directeur de la
Compagnie ElI Warsha

Le concert est enregistré par Radio France

Ce concert fait I'objet d'un enregistrement discographique en direct pour la
collection Musicales de I'Institut du Monde Arabe

coproduction cité de la musique,/ Institut du Monde Arabe

Olivier Fioravanti, régie générale
Frédéric Coudert, régie plateau
Guillaume Ravet, régie lumiéres
Gérard Police, régie son
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la geste hilalienne

La migration de la tribu bédouine des Ban( Hild depuis leurY emen
origing jusgu'ala Tunisie, en passant par le Najd, le Hijaz et I'Egypte
gu'elle ravagea tour atour, se transforma chez les habitants de Haute-
Egypte en une geste populaire colportée par des rhapsodes que les
Egyptiens nomment « poétes ». La geste hilalienne comprend trois
parties : une phase yéménite narrant la naissance du héros Abl Zayd,
fils de lanoble Khadra et du héros Rizg ; une seconde phase qui évogque
leur départ vers le désert du Ngjd et les rivalités amoureuses opposant
Abu Zayd et son dlié Diyab, et la derniére qui se déroule lors de la
longue transhumance vers I'ouest, aors que les Ban(i Hildl se battent
contre les Zanéti, des Berbéres opposés aux envahisseurs. Lafille de
leur chef Khalifa, la belle Saada, tombe amoureuse d'un lieutenant
hilalien et la zizanie se développe au sein du clan des Ban( Hildl...

La geste réclame des dizaines de soirées pour étre racontée dans son
intégralité. Avant I'apparition de laradio, chague café accueillait un
« poéte » et I'auditoire prenait parti pour Abu Zayd ou Diyéb, pour les
Hilaliens ou pour les Zanéti, fétant les victoires de leurs héros. Cet art
demeure populaire en Haute-Egypte : seul ou accompagné de
percussionnistes, |e rhapsode accompagne sa mélopée d'unerababa a
deux cordes. Le texte sorganise généralement en quatrains aux rimes
Ccroisées, composés par le poéte dans un dialecte de Haute-Egypte qui
méle formulations classiques et bédouinisantes aux termes populaires
de lavdlée du Nil. Lareprésentation commence par un tagqshm suivi de
lamention de Dieu et de priéres consacrées au Prophéte.

Aprés le décés de Gabir Ab( Husayn, le maitre Sayyed El Dowwi
est I'un des derniers représentants d'une version authentique de la
geste. Eléve de son propre pére, il acommenceé |'apprentissage de la
geste a I'age de dix ans et maitrise le jeu de la rababa depuis
I'adolescence. Dédié a son art, il sest rendu en Tunisie en 1985 pour
y rassembler des fragments manquants de son récit et s'entoure
désormais de jeunes instrumentistes qui recueillent aupres de lui un
art qui ne peut se résoudre a l'oubli.

FrédéricLagrange
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Sayyed El Dowwi interpréte deux extraits de la geste hilalienne :
Khadra la noble qui narre la naissance du héros Abu Zayd al-HilalT et
les enfants de Ragih, épisode de la troisiéme phase, ou un jeune héros
hilalien de douze ans s'oppose a Khalifa, chef des Zanati. Il est
accompagné de deux joueurs de rabab et d'un percussioniste.

textes chantés (extraits de la premiére partie)

Khadrala noble

Khadra, épouse de Rizq, héros des Band Hilal, n'a donné naissance
gu'a une fille, puis est restée stérile pendant dix longues années.
Inquiet pour son héritage, Rizq tient safemme pour responsable de
son infortune. Il aime safemme et ne peut se résoudre ala répudier,
mais sa honte au sein de la tribu lui est devenue insupportable.
Khadra lui rappelle que les enfants sont un don de Dieu mais inquiéte,
elle se rend chez lafilledu Roi des Band Hilal, Shamma...

Elle lui dit : O Shamma, Rizq

M'aridiculisée et m'afait perdre la face,

Il mereproche de ne pas Iui donner de fils

Que faire contre lavolonté du Seigneur ?

Je regarde sans cesse a droite et a gauche

Veut-il donc que je fabrique des enfants de mes mains ?
Shamma lui répondit : ne pleure pas.

Shamma était fille du Roi Zayd et femme du roi Sarhan.
Shamma lui dit : ne pleure pas,

Ma belle, couvre-toi.

Je te parle sérieusement, ce ne sont pas de simples paroles
Si ton seigneur le veut, il te comblera,

Viens donc avec moi, Khadra,

Allons nous promener dans le jardin

Plutdt que rester a pleurer

Peut-étre recevras-tu I'annonce d'un nouveau-né

(.)
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Khadra et Shamma montérent sur leurs chamelles

La noble Khadra vétue d'émeraudes et de perles

L e visage couvert d'un voile pudique, sur sa chamelle
Lafemme du héros des Hilaliens.

Elles sortirent toutes les deux accompagnées de leurs suivantes
Laissant les habitations du campement

Passant a travers vignes et figuiers

Elles virent des oiseaux descendre vers un étang

Elles trouverent des oiseaux de toutes les couleurs

Buvant I'eau fraiche

De toutes parts, mon Dieu

Les filles des Bédouins seréjouirent

Elles virent un oiseau blanc

Ces femmes se dirent "Mon Dieu, quelle beauté"

On dirait un roi suivi de ses soldats

Elles dirent a Khadra : "Fais un vaau, 6 lumiére de nos yeux
Toi qui essi coquette dans tatente

Flambeau du campement

Si Dieu leveut, il exauceraton souhait"

Elle répondit : "O filles, ne me blamez point

Laraison semble m'avoir quittée

Je ne veux point faire de voau sur cet oiseau blanc

Car demain, il ne me protégera point lorsque je serais sur ma monture."
Et c'est donc la femme de Sarhan qui fit un voau

Lafemme duroi en sa cour :

"Mon Dieu, donne moi un garcon de la couleur de cet oiseau
Sataille et sa couleur me plaisent tant"

Lafemme de Sarhén fit un voau

Shamma, fillede Zayd 1bn Héris

"O Seigneur, accorde-moi un gargon

Qui deviendra héritier de I'Orient

Il héritera de toutes les haltes caravanieres

Et tous ses compagnons I'envieront

Comme cet oiseau, Seigneur, qu'il est beau !

Entre ses mains il détient tous les pouvoirs"

Plus tard survint un oiseau rouge

Les filles de bonne famille chantérent de joie

Il descendit vers |'étang
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Et lafillede Ghénim fit un voau sur lui.

Plus tard parut un oiseau vert

Lesfillesdes Arabes chantérent de bonheur

Il vint se poser sur |'étang en se pavanant

Et c'est lafemme de Fayed qui fit alors un voau
Lafemme du Juge des Bédouins fit son voau
Elle dit : "Seigneur, accorde-moi un garcon”
Toutes les amies se réjouirent

Toutes les femmes firent un voau

Mais Khadra, affligée, pleurait encore

Khadra et sa servante supportaient leur malheur
Les larmes baignaient leurs joues

Les deux supportaient leur épreuve

Toutes les femmes avaient fait un voau

Et une larme coulait sur lajoue de Khadra
Quand survinrent deux oiseaux

Splendides et merveilleux, mes amis
Lalumiére émanait de leurs tétes

L'un d'entre eux était noir couleur de raisin sec
La paire d'oiseaux descendit du ciel

Et chasserent les autres oiseaux

Khadra ne pouvait quitter la scéne des yeux
Une noble femme, ne la blamez donc pas !

Ils disperserent tous les autres oiseaux

Et les empéchérent de se désaltérer

L 'oiseau rouge, apres s'étre envolé,

Essaya de revenir boire alamare

L'oiseau rouge, apres sétre envolé

Revint de nouveau vers lamare

Il fit le fanfaron

Prenez garde au sens de cet événement
L'oiseau noir se langa contre lui

Et ils se battirent avec leurs becs et leursailes
(...)

L 'oiseau noir frappa le rouge de son bec

Et le rouge tomba a terre

Lanoble femme leregarda et le félicita

Ellelui dit : "Gloire atoi, prunelle de mes yeux”
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Son coeur Sapaisa et elle poussa des cris de joie

Elle gjouta : "j'ai bien peur qu'on ne m'accuse

O oiseau noir, toi que le Seigneur arendu si beau

Moi dont le corps est devenu flétri comme un citron amer
Jai bien peur de faire un voau

Jai bien peur qu'on me calomnie

Et pourtant je feral ce voau sur toi

O Gens de bien, protégez-moi"...

Devenue enceinte, elle annonce la bonne nouvelle a son mari. Son enfant
et celui de sa servante naitront le méme jour, mais alors que Khadra et
Rizq sont clairs de peau, |'enfant est noir comme |'oiseau sur lequel 1a noble
Khadra a fait son voau : certains doutent de sa fidélité, et seule I'autorité du
Roi permet de faire taire les commérages. Mais de solides inimitiés sont
nées entre la lignée de Rizq et ceux qui ont douté de la chasteté de Khadra...

EL.
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samedi 27 janvier - 20h
dimanche 28 janvier - 16H30 / salle des concerts

—

musiques et chants du Nil

Abdel Rahman El-Shafey, direction
la troupe du Nil El Alate El Chaabiyya

(samedi 27, durée | heure 15 minutes)

(dimanche 28, durée 45 minutes)

entracte
les derviches tourneurs du Caire

Salah Anany, direction
Latroupe La Tannoura

(samedi 27, durée | heure 15 minutes)

(dimanche 28, durée 45 minutes)

Le concert du dimanche 28 janvier est présenté par Jean-Pierre Derrien

coproduction cité de la musique. Institut du Monde Arabe,
en partenariat avec le ministére de la Culture égyptien

Noél Leriche, régie générale
Jean-Marc Letang, régie plateau
Marc Gomez, régie lumiéres
Didier Panier, régie son
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musiques et chants du Nil

Aprés de nombreuses visites dans les villages de I'Egypte rurale, Zakaria
El-Hegawy fut impressionné par les richesses folkloriques locales. En
1955, il décida de fonder une troupe représentative du meilleur des
chants et des musiques du Nil. El-Hegawy, soutenu par le ministere de
la Culture égyptien, rassemble musiciens, chanteurs et danseurs et
leur propose de sétablir au Caire.

[1 leur donne les moyens de pratiquer leur « savoir-distraire » dans les
fétes officidles et religieuses. En 1970, il passe letémoin au chercheur-
musicologue Soliman Gamil qui décide de mieux structurer le groupe
et de le rendre plus professionnel tout en ciblant le public estudiantin,
davantage tourné vers la vague moderniste. Cing ans plus tard, la
troupe est reprise en mains par Abdel Rahman El-Shafie, un directeur
dethéétre qui y intégre les plus belles voix d'Egypte. Il gjoute également
un brin de théétralité dans les représentations qui ne se contentent
plus d'avoir lieu dansles centres urbains : les musiciens sillonneront tous
les villages et bourgs riverains du Nil nichés en Haute-Egypte et prenant
corps autour du Delta et al'intérieur de fraiches oasis. Vé&tus d'amples
vétements traditionnels, jouant d'instruments aussi anciens que les
pyramides (mizmér, nay, rababa, derbouka...), cesmusi ciens se définissent
comme les gardiens d'un art qui, selon lalégende, tient ses ponctuations
lascives de la démarche des chameaux.

les derviches tourneurs du Caire

Il faut remonter a la période des Fatimides (973-1171), dominée
par une remarguable ouverture sur I'art, pour retrouver les premiers
pas esquisses par les adeptes soufis, divisés alors en groupes, pour
célébrer des fétes populaires. Lors de ces fedtivités, souvent organisées
en hommage a quelques saints, les groupes présentaient des
cérémonies de dhikr ou ils donnaient libre cours a leurs chants de
louanges sur fond de rythmes trépidants et de propos louangeurs,
soit en arabe classique, soit en dialectal égyptien. Longtemps, ces
incantations ont été marginalisées quand dles n'ont pas éé interdites
pour des motifs politiques. En effet, les exécutants de ces rituels,
profondément influencés par les derviches venus sinstaller en Egypte
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au début du XIVe siécle, étaient suspectés de « collaboration » avec
I'ennemi turc. On raconte qu'avant d'entreprendre la conquéte de
I'Egypte, e sultan ottoman Sélim I¥, dit le Cruel (1467-1520), était
venu secretement sur laterre des pharaons, travesti en derviche pour
résider quelque temps dans un tekké (lieu de réunion et
d'apprentissage) et y glaner toute information utile a ses projets
d'invasion. C'est dans le quartier de la Citadelle, au Caire, que se
trouve I'un des derniers théatres ou des derviches d'origine se
produisaient avant qu'ils ne quittent le pays, dans un climat de
méfiance, en 1940. Le flambeau a été repris et « égyptianisé » par
des amoureux du genre, éparpillés le long du Nil et rassemblés en
troupe par lapalais El Ghoury en 1988. Ressuscité et paré de nouvelles
couleurs, celles chatoyantes de la tannoura (renvoyant également a
une piéce de vétement), ce type de danse fait rapidement fureur en
Egypte et ailleurs. Si latechnigue et la symbolique respectent I'héritage
des derviches turcs, la maniére, elle, se veut moins austére et plus
alegre.

En fait, tout repose sur la fagon de mener les rondes et la rapidité
exceptionnelle d'exécution, ce qui exige une agilité inouie pour
aboutir a des figures dignes des annales de I'acrobatie. 11 y ad'abord
le danseur-pivot personnifiant le soleil qui se présente en tournoyant
tel une toupie, d'autres danseurs, tels des astres, I'entourent et
effectuent plusieurs mouvements, dans le sens contraire des aiguilles
d'une montre. L'alternance des différentes rondes symbolise le défilé
des quatre saisons et pendant qu'il virevolte, le danseur, une paume
ouverte vers le ciel pour en récolter les bienfaits et une autre tendue
vers le bas pour les répandre sur terre, défait le nceud de sa tannoura
« pour lafaire tourner au-dessus de la téte, signe de la séparation de
I'@me ». En cet instant ol la représentation est & son apogeée, les
chanteurs entonnent vigoureusement des chants a la gloire du
Propheéte et de certains saints personnages auxquels le peuple attribue
des pouvoirs extraordinaires, puis retour a la case départ. Subsiste
alors dans les mémoires chavirées un peu de la magie récoltée pendant
le spectacle.

Rabah  Mézouane
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dimanche 28 janvier - I5h / amphithéatre du musée

chants sacrés de Haute-Egypte

Cheikh Zein, chanteur
Mostafa Amer, argh(l
Gamal Mossad, tabla
Mohamed Fathelbab, ndy kawala, flGte sallamiyya

(durée | heure 30 minutes)

Le concert est présenté par Hassan El Geretly, directeur de la
Compagnie El Warsha

Le concert est enregistré par Radio France

Ce concert fait I'objet d'un enregistrement discographique en direct pour la
collection Musicales de I'Institut du Monde Arabe

coproduction cité de la musique,/ Institut du Monde Arabe

Olivier Fioravanti, régie générale
Frédéric Coudert, régie plateau
Guillaume Ravet, régie lumiéres
Gérard Police, régie son
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Cheikh Zein, chantre de Minia

La présence d'un hymnode (maddah) est indispensable dans les
campagnes d'Egypte pour animer une cérémonie mystique de dhikr,
['anniversaire d'un saint (mawlid) ou une simple soirée privée.
Généralement issus de Haute-Egypte, ces artistes sillonnent le pays
pour faire entendre leur madh, panégyrique du Prophéte Muhammad
et des saints que I'lIslam populaire vénére au grand dam de
I'orthodoxie. Quand un maddah interpréte un dhikr (remémoration
du nom de Dieu) pour une confrérie, les compagnons |'assistent
dans le chant jusqu'alatranse. Dans un cadre profane, I'nymnode est
accompagné d'instrumentistes (flGte kawala, mizmar, arghdl) et de
percussionnistes (tabla, rigq, duff...). Apresquel quesversets coraniques,
le maddah interpréte un madh a capella. Les instruments entrent
ensuite dans le jeu, et tandis que le soliste improvise vocalement sur
un poéme classique gasida, le tempo suivi par les instrumentistes
augmente par degré, le rythme se syncope et le chanteur veille a
disloquer le vers pour le faire coincider a une frappe devenant
hypnotique. En fin de performance jaillissent les suppliques d'aides,
madad, adressées a tous les saints protecteurs de I'Egypte. Né en
1964 dans la province de Minia en Moyenne-Egypte, le Cheikh Zein,
de son vrai nom Zeinhom Mahmoud, est depuis son adolescence
membre de la confrérie mystique des Bayydmiyya. |l anime des fétes
religieuses depuis I'age de treize ans et est devenu |'un des plus
prometteurs successeurs des grandes voix de I'inshad populaire, tels
Yasin al-Tuhdmi et Ahmad al-Tani gu'il considére comme ses
modéles. Cheikh Zein compose lui-méme les quatrains en langue
dialectale qu'il intercale entre les poémes classiques et il est le maitre
d'un discours mélodique appris par imprégnation. Sa voix est
désormais recherchée jusqu'au Caire.

Cheikh Zein est, ici, accompagné d'un percussionniste et d'un fltiste
jouant sur la kawala (grande flGte a six trous et large section) et la
sallamiyya (petite flOte jouant le registre aigu).
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textes chantés (extraits)
madih (en langue dialectale)

Toi le plus glorieux des envoyés

O compagnon des gens du dhikr

Objet des chants de louanges

Confident des adorateurs du Dieu Unique
Noble par ta lignée

Miséricorde des deux mondes

Echanson du vin mystique

Servant les amants de Dieu

Tu réunis a Dieu ceux qui S'en étaient éloignés
Noble aieul des deux lunes scintillantes
Ami des deux perles

Notre maitre, notre maitre

Notre maitre Hasan

Notre maitre Husayn

Notre noble dame Zaynab

Princesse des poemes

Notre maitre Al

O Splendide adorateur de Dieu
Médecin des afligés

Reméde supréme

O toi que j'aime, Muhammad

Mon réconfort et mon soutien

Tel lajeune épouse du Jour du Jugement
Intercesseur de nos plaintes

Visage éclatant de blancheur

Ici-bas et dans |'au-deld, O Muhammad

musiques d'Egypte
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Tih daldlan
poeme classique (gasida)

de Umar Ibn al-Farid (1185-1234) Sultan des Amants de Dieu

Dédaigne-moi par coquetterie, ton charme te qualifie
Regne sans partage, labeauté t'a tout donné

Tu es maitre de ladécision, juge ainsi gqu'il te plaira

Ta splendeur t'a donné tout pouvoir sur moi

Et si en mon trépas se trouve |'union

Hates-en lavenue, Puissé-je étre tarangon !

Eprouve-moi en ton amour commeil te siéra

Quant a moi, je me contente de ce qui te contentera

En tout instant, tu m'es plus cher que moi-méme

Car je ne serais point si tu n'étais pas

Suffisante grace en ton amour est mon humilité

Et ma servitude. Comment prétendre a l'égalité ?

Et si I'union semble hors d'atteinte

Et si I'amour est véridique

Alors que I'on m'accuse en ton amour et qu'on me compte
Au sein des miens parmi les victimes de ton amour

Sache que parmi les gens du camp tu comptes un mort
Ressuscite en ton amour, et pour |'amour désireux de périr
Ton esclave n'a jamais souhaité I'affranchissement

Si tu I'abandonnais, jamais ne te laisserait

Comment me consoler de ton absence ? Chaque fois que parait
Un scintillement, je me retourne pour te rencontrer

Le désir a enseigné a mes prunelles la veille des nuits

Et désormais privées de sommeil, elles te voient

Priez sur le Prophete

Sur lui la priere de Dieu

Celui qui prie sur lui

Connaitra sa bénédiction

Le Prophéte, O vous qui étes présents
Le Prophete est le meilleur des humains
Nous voici tous réunis

Tous ensemble prions sur lui
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glossaire

arghal

famille de double-cla-
rinettes populaires
comprenant un tuyau-
bourdon et un tuyau
mélodique, employées
danslamusique
populaire rurale et
accessoirement dans
la musique de variété.
Legrand arghdl, com-
prenant un bourdon
de bambou de trés
grande taille, peut
atteindre 2,5 m.

baladi

populaire, campa-
gnard. Se dit des
musi ques populaires,
d'ensembles et d'ins-
truments.

cheikh

se dit en Egypte de
toute personne ayant
suivi un enseignement
religieux et chez les
musiciens, de tout
interpréte du réper-
toire religieux musul-
man. Au sens strict,
c'est un dipléme de
['Université al-Azhar.
Au début du siecle, le
cheikh revét caftan et
turban, contrairement
al'effendt vé&tu al'eu-

musique» dEgypte

ropéenne et coiffé du
tarbouche.

derbouka

tambour en forme
d'entonnoir de terre
cuite recouvert d'une
peau de poisson ou de
chévre. Actuellement,
souvent remplacé par
un pot de métal et
une membrane de
plastique ne nécessi-
tant pas de chauffage
pour tendre la peau.

dhikr ou zikr
cérémonie religieuse
musulmane, confré-
rique ounon, au
cours de laquelle est
évoqué le nom de
Dieu et menant les
participants a une
transe. Le participant
a un dhikr est dit dha-
kir ou dhikkir (pl :
dhékirin et dhikkira).

duff

large tambourin sur
cadre, généralement
dépourvu de cymba-
lettes.

inshad
terme générique dési-
ghant le chant reli-
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gieux musulman, en
dehors de larécitation
coranique.

layali

chant libre ou mesuré
suivant lanature de la
piéce qu'il introduit ou
conclut, nécessaire-
ment improvisé, sur les
deux mots"yalélya
én" (Onuit, O cdl).

madih

poéme en arabe clas-
sique ou dialectal
composé alagloire du
Prophéte Muhammad
ou d'un des saints
populaires vénérés
dans lavallée du Nil.
Musicalement, c'est
['une des phases d'un
dhikr.

maddéah

(pl: maddéhin)
hymnode dans le
domaine populaire,
interpréte un dhikr
dans un cadre confré-
rique ou privé.

magam

(pl : magaméat)
synonyme de "mode
musical", caractérisé
par une fondamen-
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tale, une échelle et
une tradition de trai-
tement.

mawwal

(p! : mawawil)

dans le cadre popu-
laire, poéme en dia-
lecte chanté sur une
mélodie improvisée,
non-mesurée mais
parfois accompagnée
rythmiquement ou
bien long poéme nar-
ratif sur mélodie
improvisée et mesu-
rée. Dans le cadre de
lamusique savante,
chant en dialecte de 5
ou 7 vers contenant
généralement une
paronomase, mélodie
nécessairement non
mesurée et improvisée
par le chanteur.

mizmar

(pl : mazamir)

famille de hautbois
terminés par un
pavillon conique,
employés en musique
rurale. Les ensembles
utilisent des instru-
ments de taille et de
registres variés, entre
30 et 60 cm.

mode
Voir magam

munshid

(pl : munshidin)
hymnode interprétant
des chants religieux
dans un contexte
soufi ou non. Le
terme est le plus sou-
vent réservé au réeper-
toire savant mais peut
désigner aussi le
chant religieux popu-
laire rural.

néy kawala

flOte de roseau a
tuyau ouvert tenue
obliquement, compre-
nant six trous.
L'instrument est plus
court et de section
plus large que le ndy
utilisé en musique
savante.

gasida

(pl : gasdid)
littérairement, poéme
monorime et mono-
métre. Musicalement,
tout texte chanté en
arabe classique.

rabab, rababa
viole a une ou deux
cordes de crin frottées



par un archet de crin,
utilisée dans le
registre populaire
rural et remplacée par
le violon occidental
dans lamusique
savante. Larababa
actuellement utilisée
par les rhapsodes de
la geste hilalienne
comprend une caisse
de noix de coco ten-
due d'une membrane,
fixée sur un manche
de bois doté de deux
cordes accordées a
une quarte. Les
cordes sont frottées
par un archet de bam-
bou tendu de crins de
cheval.

rigq

tambourin sur cadre
doté de dix paires de
cymbal ettes métal -
liques.

semsemiyya

type de tanbdra utili-
sée a Port-Said et
dans la zone du canal
de Suez. L'instrument
dlargit latessiture de
la tanbdra par I'ad-
jonction de cordes et
permet de reproduire
les intervalles caracté-

ristiques de la
musique arabe.

tabla

terme générique dési-
gnant les membrano-
phones utilisés dans la
musique populaire : la
darabukka et latabla
balad, grosse caisse a
deux membranes.

tanbdra

lyre a cing cordes ten-
dues sur une boite de
résonance ronde et
tenue verticalement
par l'interprete.
Accordée pentatoni-
guement en Nubie et
dans larégion
d'Aswan.

tagsim

improvisation instru-
mentale dans un
mode donné, non-
mesurée ou placée sur
un cycle (wahda,
bamb, shiftetelli, darig,
agsaq, sama°i thaqil).
Le tagsim introduit et
conclut les différentes
composantes de la
wasla, maistend a
devenir un genre
indépendant quand
les instrumentistes

muslques d'Egypte

parviennent au vedet-
tariat des I'ére du 78
tours. Ayant acquis
son autonomie, le tag-
sim moderne ne se
concoit plus comme
uniquement lié au
chant.

tarab

émotion et jouissance
esthétique intenses
ressenties par le
public quand le chan-
teur et les instrumen-
tistes sont possédés
par lamélodie.
Souvent lié al'impro-
visation mélodique.

'0d

luth & caisse bombée
et a cinq cordes, pin-
cées a l'aide d'un
plectrerisha.
Instrument de la

musi que savante et de
variété, plus rarement
utilisé en musique
populaire rurale.
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prochains concerts

réservations : 44 84 44 84

Allemagne 1946
jeudi 8février - 18430
rencontre animée par Hervé Boutry et David Robertson

jeudi 8 février - 20h

Bernd Alois Zimmermann

Métamorphose - Stille und Umkehr

Musique pour les soupers du Roi Ubu

Woalfgang Rihm

Abschi edsstiicke

David Robertson, direction - Francoise Pollet, contrato
Ensemble Intercontemporain

dimanche 11 février - 15h

Bernd Alois Zimmer mann

Sonate pour alto - Tempus loquendi, pour flite - Présence,
ballet blanc en cing scénes, pour violon, violoncelle et piano
Maurice Rave

Sonate pour violon et piano

solistes de I'Ensemble I nter contemporain

Orchestre de I'Opéra de Lyon

samedi 10 et dimanche 11 février - 20h et 16h30
Toru Takemitsu

Family Tree

Hector Berlioz

Symphonie  fantastique

Kent Nagano, direction

Orchestre de I'Opéra de Lyon
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formules de la cité de la musique

Parcours musique
Carnet musique jeunes

deux formules simples
pour mieux profiter
de toutes les activites
de la cité de la musique

souscription tout au long de l'année

1.44 84 44 84

minitel : 3615 citémusique
(1,29 Frs TTC la minute)

Parcours musique : & partir de 150Frs les 3 concerts
Carnet musique jeunes : 140Frs les 4 concerts
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